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La musication chez deux
poétes espagnols de 1927 :
Gerardo Diego et Federico
Garecia Lorea

ette  recherche  ali-

mente l'axe du contrat

&n cours « Trajectoires
poétiques et écritures dans le monde
hispanique et hispano-américain » du
CRILAUF. Elle trouvera i se poursuivre
et  se développer dans 'axe « Le texte
entre ses sources et ses cibles » du
quinquennal 2015-2019, dans le cadre
du CRESEM. Une telle démarche s'ins-
crit dans la prospection des porosités
et des limites entre les genres artis-
tiques : la poésie, tour comme la mu-
sique, est prise entre des traditions, des
codes rigoureux et une invitation appa-
remment sans bornes i la fantaisie et
a l'innovation, Deux poétes-musiciens
contemporains espagnols, I'un de re-
nommée mondiale et mythique, Fede-
rico Garcia Lorea [1898-1938), Lautre,
moins connu mais tout awssi virtuose,
Gerardo Diego [1896-1987), qui parta-
geaient cette double passion, en sont de
brillants exemples,

Poésie et musigque, deux arts com-
plémentaires

Mombreuses sont les corres-

E=zrarda Diega au piana, Madrid, fin des anndes 5O

pondances lexicales entre le domaine
de la poésie et celui de la musique. Ci-
tons, entre autres, les termes anacrouse,
cacophonie, cadence, écho, harmonie,
mesure, motif, pause, ou encore tempo,
qui déterminent des concepts propres
aux deux arts, Un néologisme a méme
Eté crée, qui désigne la priovité donnée
al'aspect sonore du texte sur les autres
aspects, notamment sur le sens, Il 5"agit
du phénomeéne de la musication. « La
poesie est i la prose ce que la danse esta
la marche : elle a un rythme particulier,
qu'il est possible de saisir en battant la
mesure » [Dupriez) et I'on peut, en poe-
sie, déterminer des coupes rythmigues,
'est-d-dire diviser le vers en mesures
ou segments de durée ézale. 5i en mu-
sique la durde des pauses est exacte-
ment définie -soupin demi-soupir, ete.—
. elle est en revanche beaucoup plus
variable en poésie et ne dispose pas de
signes graphiques pour la retranscrire,
Enfin, le tempo revét une importance
capitale en poésie :

Un des premiers points gui
conditionnent le choix d'une pogsie au
point de vue musical, c'est le fait méme

que le poéme a lui seul suggére une ago-
gigue donnée gui peut étre en rapport
soit aver certaines formes sentimen-
tales, idylligues, d'autres avec un élan
rapide, ou d'autres au contraire aver
une déclamation solennelle, et ainsi de

suite [Dupriez).

Gerarde Diego et Federico Garcia
Lorca, poétes-musiciens

Deux poétes espagnols de la
Génération de 1927 se sont particu-
litrement illustrés dans l'art de méler
poésies et musique : Gerardo Diego et
Federico Garcia Lorca, Le premier est
un auteur aux talents multiples, Sur-
tout CONNU POur S0n ceuvre poétique,
il fut également critique littéraire, mu-
sical et taurin, dramaturge et pianiste.
1l partagea avec le second une véritable
passion pour la musique. Dans les an-
nées 1920, alors que Lorca logeait 3
la Résidence des Erudiants de Madrid,
des conférences, des concerts et des
récitals de poésie furent orzanisés, au
cours desquels I'un et I'antre, 3 tour de
rdle, s'asseyaient au Pleyel ot jouaient,
chacun selon ses gotts. Lorca choisis-
sait des piéces de Manuel de Falla ou
improvisait et chantait, en s'accompa-
gnant au pianec, des airs wraditionnels
espagnols. Diego interprétait des ma-
zurkas de Chopin et des préludes de
Debussw

Dans son recueil intitulé Of
frande a Chopin, commencé en 1918
et publié en 1962, Gerardo Diego nous
offre une lecture i quatre mains des
Nocturnes du compositeur polonais. La
poésie vient avec bonheur interpréter
la phrase musicale et ouvre au lecteur
un monde de possibilités sonores et
visuelles. Les procédés employés par
le poéte reposent sur la suggestion et
Iimitation, c'est-a-dire que les mots
naissent soit d"un vagabondage de l'es-
prit qui se laisse guider par ce qu'il en-
tend, soit dune adéquation rythmigue
de la poésie 4 la musique. Le poéticien

meélomane est invité & décowTir simul-
tanément les compositions musicale
et poétique, et 3 ¥ reconnaitre des si-
militudes. 51l est un peu musicien, ou
miewx encore, musicologue, il pourra
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poésie avec ceux de la musique, mais
plutot A les réinterpréter. Ainsi, sila si-
guiriva, la petenera, la soled ou la soeta
obéissent 3 un schéma rythmigue pré-
cis, les poémes qui leur sont consacrés

« La poésie, tout comme la musique, est prise entre des
traditions. des codes rigoureux et une invitation apparemment
sans bornes a la fantaisie et a l'innovation. »

en outre identifier dans les partitions
de Chopin les motifs qui ont suscité
l'écriture du recueil de poémes.
Amareur de culture populaire
et de folklore andalow, ami du compo-
siteur Manuel de Falla, Federico Garcia
Lorca rédige en 1921 un recueil intitulé
Poéme du chant profond. Profondément
enraciné dans la terre andalouse, ce
livre, publié dix ans plus tard, remvoie
au cante flamenco qui waduit de fa-
¢on dramatique toute la souffrance du

Federico Garcla Lorca au piano, Grenades, 1913

peuple gitan. La pena s'exprime i tra-
vers des poémes tourmentés, on les
désaccords mémriques et prosodigues,
4 l'instar de I'inharmonie mélodique et
rythmique de la guitare flamenca, sui-
vent les mouvements de"ame du poéte.
Cependant, 3 l'inverse de Diego, Lorca
ne cherche pas i faire correspondre les
procédss stylistiques et formels de la

montrent un vers fluctuant, capable de
produire « l'impression d'une prose
chantée sans sensation de rythme mé-
trique » [Lorca).

Traduire la poésie musicale 7

En lui prétant ses rythmes et
se5 sonorités, la musique contribue
done 3 une transfizuration de la poé-
sie. 5i l'appréciation de ce fructusux
melange requiert des connaissances
dans les deux arts, la raduction de la
poésie musicale s'avére des plus pé-
rilleuses car en plus du sens, le wa-
ducteur se doit de viser un mimétisme
métrique, rhétorique et stylistique,
mais également visuel et acoustique,
apparemment impossible 3 atteindre.
D'aprés Pacla Masseaw, « les reproduc-
tions ou les recréations gue nous pro-
posent les traducteurs sont de nouvelles
meélodies, de nouveaux arrengements
basés surle mouvement et le théeme de la
meéme partition : le poéme de départ ».
Gageons que cette metaphore saura
mettre au diapason tous les wadue-
teurs de la poésie musicale.
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